Ev Nobeti

Neriman Polat elestirel dili ve radikal durusu ile glindelik hayattaki politik yaklasimini calismalarina
tasimayi basarabilen, cizgisini ve durusunu koruyabilen nadir sanatcilardan. Calismalarinda
cogunlukla 6n plana cikan iktidar elestirisi, kisisel ve profesyonel yasamindaki her tirlt iktidari
sorgulayan tutumunun da bir yansimasi. Sanat piyasasinin kurallarini benimsemeyen, giincel sanat
dinyasinin hiyerarsik yapisina comak sokanlardan biri olarak iktidarin elestirisini yapmakla
kalmiyor, onunla yasaminin her alaninda miicadeleye devam ediyor.

Polat, calismalarinda giindelik hayatin icindeki sdylemleri, gizli iktidar bicimlerini ve bunlarin
insanlar ve nesneler lzerindeki yansimalarini, katmanlari tek tek acarak olaylar arasindaki iliskileri
inceliyor. Son donem calismalarinda sermayenin ve iktidar iliskilerinin baskisi altinda dontsen sehir
Uzerinden, yasadigimiz dontslimleri, milkiyet ve aidiyet kavramlarini ele alan sanatgi, “Ev Nobeti”
sergisinde ise iceriden bir bakisla, evde kadinin yasadigi doénisimleri ve toplumsal baskilari
inceliyor. Ataerkil dizenin kadin izerindeki baskisini ve kontrol mekanizmalarini evin icinden disari
dogru bir bakisla katman katman aciyor.

Sergide apartman levhasi mi, mezar tasi mi oldugunu kestiremedigimiz yaldizli “Ev No6beti”
tabelasi, erkek devletin aile kurumunu ylcelterek eve mahkum ettigi kadinin, ev icinde yasadigi
tekinsizligin, parcalanmishgin ve glivensizligin ilk isareti olarak izleyiciyi karsiliyor.

Giriste yer alan “Adim” isimli fotograftaki kiclk kizin dogaya, aileden bagimsiz bir birey olarak
kendini kesfetmeye dogru attigi adimlari, kadinin birey olarak var olabilme miicadelesinin ¢ok
kiicik yasta basladigini gosteriyor. Kizin adimindaki belirsizlik ve dumanli goriinim, fotografa
siirsel bir atmosfer katarken, sagda mangal yapan aile bireyleri, kiiclik kizin adimlarinin ¢ok uzaga
gidemeyecegini hatirlatarak izleyiciyi gerceklige cekiyor. Fotografta hangi yonin kiz icin glvenli
oldugu ve adimlarini daha da ileri gétirip goétiirmeyecegi belirsiz kaliyor.

Sergide farkli malzemeler ve farkh anlatim dilleri kullanan Polat, kadinin ev icinde yasadigi cinneti
vurgulayan “Kesmek Uzerine” serisinde 1sikli kutu kullanmayi tercih ediyor. Sergideki tek eski
calisma olmasi ile dikkat ¢eken bu seride kadinin kendisiyle hesaplasmasi, evdeki cinnet hali,
sterillik ve hijyen takintisi, penis kesme ile sonlaniyor. Polat, bu resimsel fotograflarda kendisinin
de ev nobetinde oldugunun bir ifadesi olarak kendini model olarak kullanmakta. Kolajlarda ev igi,
toplumsal yapinin empoze ettigi gibi bir bitinlik ve aidiyet hissini degil, tam tersi glivensizligi,
parcalanmishgl temsil ediyor.

“Yatak” isimli fotografta bos yatak Uzerindeki yastiklar, yapilan midahale ile fotografin 6znesi
haline geliyor. Sari monokrom renk ile tekinsizlik hissinin sardig1 bu yatak, evde hicbir yerin huzurlu
olmadigina dikkat cekerken, kadinlarin en zor dile getirdikleri ve de eril hukuk karsisinda en zor
ispat edebildikleri ev ici cinsel siddete de géndermede bulunuyor. izleyici, yastiklar arasindaki
iliskiye dahil edilerek, evin icindeki mahremiyetin, mahkumiyete dontismesi ihtimalini sorgulamaya
davet ediliyor. Bir baska calismada ayni yatakta kadin, kendi kendinin glivenlik gorevlisi olarak
yatiyor. Bu sefer karsi taraftan gelecek olan her tirli midahaleye ve saldiriya hazirlikli.

Siddetin en yakinindan gelmesi ve de ne zaman geleceginin bilinememesi, kadin icin evi her zaman
tetikte olmasi gereken glivensiz bir bolgeye ceviriyor. Bu anlamda “Kemer” isimli fotograf, erkek
siddetinin iyi bir tasviri. Bu karede kemeri sikan, siddeti uygulayan géziikmese de kadin her zaman
bu tehdit altinda yasamini sirdlriyor. Ayni belirsizlik, yani kadinin her an siddete maruz
kalabilecegi hissi, tanimsiz bir mekanda yerde yatan kadinin yer aldigi isimsiz calismada da var.
Kadinin yanindaki satir, olmus ya da olacak olan bir siddet eyleminin ipucunu veriyor. Bu fotografta



da sanatginin kendi bedenini kullanmasi, erkek egemen bir diizende yasadigimiz siirece, kurtariimis
kadin diye bir seyin olmadigini vurgulamakta.

“Su¢ Mahali” isimli videoda ise sanatci bu sefer evin icine degil, disarinin tekinsizligine odaklanmis.
Yiksek ve hizli nefes sesi, korku ve kagma hissi yaratiyor ama videoda bir korku nesnesi yer
almiyor. Disarisi olmasi, bu korku icin yeterli oluyor. Bu sebeple kadin icin, baski, tehdit ve siddet
icerse de ev nobetini birakip disari ctkmak o kadar da kolay degil.

“Azrail Kadinlar” serisinde izleyici, kadin azrailin bir vicdan nobetcisi gibi iceride ve disarida
gezindigi, hikayesiz bir kurguya tanik oluyor. Dogadan gelen bu slper kahraman, kadinlarin
intikamini almak icin evlerde, insaat alanlarinda bir tir ilahi adalet uygulayicisi, bir tiir intikam
nobetcisi gibi dolasiyor. Sanatc¢inin azraili hem bir kadin, hem de bir kurtarici olarak kurgulamasi,
kadinin 6zglirlesme miicadelesinde destek alabilecegi tek dayanagin kendisi ve diger kadinlar
oldugunu vurguluyor.

Tum bu sikintili, tekinsiz ev yasami ve bastiriimis kadinlar, izleyiciyi sikismishk hissi ile Gmitsizlige
dustrurken, “Esik” isimli video calismasi c¢ikis noktasini sunuyor. Hayal kirikhgi, huzursuzluk,
glvensizlik, kullanilmishk, sesini duyuramama, kendini var edememenin verdigi 6fke ve isyan
duygusu ile yukleri oldukca agirlasmis 6 kadin, miicadelenin ve 6zglrligind insa etmenin kolay
olmadigini bilmelerine ragmen kapiyi ¢arpip evden cikarak, ev ndbetini terk ediyorlar. Evin disina,
sokaga cikiyorlar clinki ev icinde gorinmez olarak miicadeleye devam etmenin imkansizhigini
biliyorlar. Videoda sirtlarinda tasidiklari dev sirt cantasi, sergi mekaninda da sergileniyor. Polat, sirt
cantasini bu sekilde ikonlastirarak, Gezi direnisinde otoriteye, baskiya ve adaletsizlige hayir demek
ve direnmek icin sokaga c¢ikan kadinlara da génderme yapiyor. Bu ayni zamanda siddet uygulayan
kocalarini terk ettikleri, kocalarina hayir diyebildikleri icin 6lim tehlikesi altinda yasayan kadinlarin
cesaretinin de bir ifadesi. Sergi mekaninda yankilanan kapi ¢arpma sesi, kadinlarin ev nébetinin
artik bittigini, direnis vaktinin geldigini simgeliyor.

Serginin butinlne baktigimizda evin igerisinin ve disarisinin, kadinin tzerinde yarattig tedirginlik,
baski, siddet tehdit hissediliyor ama bu tedirginligin ya da siddetin kaynagi, kisisi asla gortnir
olmuyor. Bu yaklasim bir belirsizlik yaratmiyor; tam tersine aslinda bu siddetin ve baskinin ¢ok
daha temel bir seye dayandigina isaret ediyor. Erkek egemen toplumsal diizen ve onun iktidar
iliskilerinin kurdugu kontrol mekanizmalari. Bu toplumsal kontrol mekanizmalari bazen o kadar
etkili oluyor ki, geri cekilseler bile kadin kendi kendinin baski uygulayicisi oluyor, 6zglirlesemiyor.

Neriman Polat’in ¢alismalarinin ¢cogunlugunun ana konusunun toplumsal cinsiyet esitsizligi olmasi
sasirtict bir durum degil ama “Ev Nobeti” sergisinde tamamen kadin meselesine odaklanmasi
oldukca cliretkar bir yaklasim. “Ev”in tekinsizligine odaklanan bu sergi, feminist hareketin en
onemli sloganlarindan birinin “Kisisel olan politiktir’in altini cizerek kadin hareketi tarihindeki
yerini aliyor.
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